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Lucy Oporto Valencia

(...) del seno materno surgieron el agua y el
aire que sirve los cuerpos y que los ha
elevado desde las tinieblas hacia la luz, del
dolor hacia el resplandecimiento, de la
debilidad a la salud, de la muerte hacia la
vida. Entonces los cuerpos se han revestido
de la gloria espiritual y divina, que antes
no poseian, pues alli se encuentra todo el
misterio; pues lo divino es invariable. Por
efecto de su naturaleza activa, los cuerpos
se compenetran unos en los otros, y venidos
de la tierra se revisten de luz y de gloria
divina, luego de lo cual, conforme a sus
naturalezas, son aumentados, su forma
modificada, despertados de su sueno y
emergidos del Hades.

Komarios, en M. Berthelot, Collection des
anciens alchimistes grecs. Paris, Steinheil,
1887-1888. Bernardo Nante, "Thesaurus
historico de la alquimia occidental”. FJ
hilo de Ariadna N° 5, Buenos Aires, 2008.

Kl trabajo de Ximena Rivera constituye una relacion sin fisuras entre
poesia y filosofia. Kin él, la imagen poética y su concretismo se refieren a
interrogantes y conceptos metafisicos relativos al conocimiento, la realidad
trascendente y trascendental, y el misterio, unidos a una expresa opcion por
temas clasicos, como la emocion y la intimidad asociadas a la imagen de la
casa'. Plasmacion luminosa y tragica de una coincidentia oppositorum,
florecio en la época mas tenebrosa y siniestra de la historia de Chile y el
mundo, sumida en vastos procesos de fragmentacion y extinciones
inenarrables, tal vez sin retorno.

' Declaraciones de Ximena Rivera el 22 de junio de 2005, en el marco de los “Ciclos de invierno: Poesia y
cultura’, organizados por el Grupo Literario ICAL. Universidad ARCIS, Valparaiso.



En este caso, vida y obra se integran, pero no en el sentido de una
correspondencia biunivoca —como correctamente expresaria Jorge Polanco—
que, a la postre, pudiera derivar en una forma de disociacion socialmente
legitimada, en funcion de un sentido comiin obtuso y falto de horizontes®. La
entranable correspondencia entre vida y obra que aqui se muestra, se refiere a
la energia y la sangre del autor plasmadas en la obra de modo esencial, y como
parte constitutiva de su estructura invisible. Al objetivarse la obra, dicha carga
afectiva irradiante proveniente del alma del autor se encarna y transfigura en
ella. Iisa fuerza le confiere asi su impronta vital, como si la conciencia
profunda del autor mismo la habitara. O como si la obra se convirtiera, ella
misma, en una conciencia y una eficiencia concentradas como simbolo vivo,
Voz y camino, en una relacion sincronistica o de coincidencia significativa, en
terminos de C. G. Jung (1875-1961).

Ximena parece haber liberado todo su potencial energético a traves de su
trabajo poético, entendido mas alla de la escritura, hasta su extincion final.
Pero en ese movimiento vital se sacrifico a si misma, deviniendo su propia
obra, al modo de los alquimistas. Es dificil concluir si acaso el peso irradiante
y fundamental de su Obra reunida hubiese podido llegar a consumarse, de no
haber mediado su sacrificio. O si esta situacion se reduce, sin mas, al
mecanismo del chivo expiatorio, tematizado y denunciado por René Girard
(1923), consistente en la descarga de una violencia colectiva unanime sobre una
victima no pertinente, en razon de sus rasgos de seleccion victimaria, con fines
restauradores.

Pudiera también ser el caso que ambas concepciones del sacrificio: la
iniciatica, desde el punto de vista de las transformaciones del alma y la
diferenciacion de la personalidad, y la vietimaria, desde el punto de vista del
homicidio colectivo como instauracion de un orden, sean irreductibles la una a
la otra, pero que aqui hayan coincidido significativamente, por oposicion. O
sea, Ximena alcanza el mas alto nivel de espiritualizacion, a traves de un largo
proceso de transformacion interior, cuya culminacion, tras su viaje nocturno
por el mar, coincide con la plasmacion de una vision epifanica de la
trascendencia encarnada en su obra, lo cual exigia su propio sacrificio,
entendido como paso de la muerte al renacimiento. Sin embargo, para el
mundo social normalizado, indiferenciado y sin rostro, un acontecimiento
extraordinario como éste, realizado bajo condiciones imposibles, es
inconcebible e inaceptable, como antes lo fueran los procesos de Violeta Parra
y José del Carmen Valenzuela Torres, llamado el Chacal de Nahueltoro,
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® Veéase Jorge Polanco, La zona muda. Una aproximacion filosofica a la poesia de Enrique Lihn. RIL,
Santiago de Chile, 2004.



castigados y sacrificados, en ultimo término, por haber adquirido conciencia de
si, y destinados a morir como chivos expiatorios.

Ximena escribe desde una aguda conciencia de la separacion, la
exclusion, la incomunicacion, la division en muchos nombres, la pérdida del
hogar, el abandono, el olvido, la precariedad, la enfermedad y la muerte de
seres amados entranables y fundamentales en su vida: su madre y su abuela.
Desde esa conciencia extrema y dolorosa, se erige un deseo radical de la
presencia de un otro, y de una comunicacion entranable, mas alla de las
palabras, tanto como la esperanza del amor en su capacidad transformadora de
lo vivo y lo muerto. Pero tal deseo y esperanza no se reducen a la dimension
personal de las circunstancias descritas, sino que también se extienden a una
compleja metafisica del lenguaje y una epistemologia derivada de aquella, de
aracter mistico, en busca de una nueva lengua y sus irradiaciones. Asi lo
muestra, por ejemplo, el poema VII de Pregunta por el conocimiento, incluido
en Puente de madera (2010), ultima obra original publicada en vida de la

autora™

Perfecto: el novio protege con sus brazos fuertes a la novia

esto puede ser contradictorio en tiempos de pobreza y convulsion
pero es el sueno de ellos

el sueno muy viejo, feliz, de una puerta cerrada

una necesidad nupecial de quietud

y de opaco olvido sobre el mundo.

Ella —sin hipocresia— dice:

T eres el que es, mi amado, amado, un fenémeno mortal;
eres todas las lenguas, todas las palabras;

y yo me silencio, me hago silencio para ti

yo como ti, mi amado, toda oidos, pero sin palabras .

Ahora, contesta él, parece la hora de tu muerte,
pero eres toda mudez... y sin embargo, es la vida .

Las imagenes poéticas de Ximena son, a su vez, conceptos metafisicos.
Uno de los mas relevantes es el de vacio, el cual es entendido aqui de distintos
modos. Por un lado, como negatividad pura, entropia y disolucion de la
realidad, interna y externa. Ximena constata persistentemente la presencia de
un vacio como emergencia siniestra en el lenguaje mismo, ausencia de amor, y
negacion de la posibilidad misma de conocer la realidad en su fondo. De ahi,
por ejemplo, la distincion que introduce entre Dios y la imagen de Dios (el

* En 2012, 1a Editorial Puerto Alegre reedito Poemas de agua.



icono), en la cual este altimo carece de consistencia. K/ vacio, incluido en 18
poemas de agua es, tal vez, el poema que expone mas licidamente ese
desgarramiento:

No se¢ modular la palabra amor,
ese verbo grande y final.

Grande, grande es mi suplica,
mi ruego es comprender por que
el amor demora siglos en llegar a ser amor.

Ante la constatacion de esta insuficiencia, Ximena emprende la
biusqueda de un lenguaje originario, desde el cual dar forma a una nueva
lengua que dé cabal cuenta de la realidad en su misterio. En este contexto es
necesario situar su otro entendimiento del vacio, como plenitud virtual y
creadora. Fste es un vacio originario, anterior a la creacion, comparable, por
un lado, a las formas arquetipicas vacias, cuya potencia permanece latente, en
orden a la prefiguracion de la realidad. Y por otro, a “la mas intima accion del
objeto chino que no habla’, la cual se muestra al borrar sus lineas exteriores,
Dicho vacio tiene, ademas, un sentido mistico y cosmico. Por una parte alude a
un entendimiento de Dios como un no-ser, anterior a los fenomenos de la
realidad, en el horizonte del gnosticismo. Y por otra, al origen de la creacion, y
al silencio que alude a la musicalidad del poema. Pero también, aunque en la
linea de su entendimiento del vacio como negatividad y entropia, a la finitud
del universo, y el sonido profundo y desolado que la hace patente, en
contraposicion a la musica de las esferas, de Pitagoras.

En Casa de reposo, su obra postuma, reaparece el entendimiento del
vacio como negatividad pura y entropia, pero ahora en el marco de las
condiciones asociadas a la ruina y muerte de Ximena. Ella permanece
confinada a una “barraca militar en el vacio’, descrita como un campo de
exterminio y una madre maligna, y asociada al oscuro destino de Chile y su
dios feo, como icono sin contenido, propio de una superficialidad inmetafisica.
Iiste es un vacio cruento, infecundo, cuyo foco es la identidad de la propia
Ximena, el lenguaje y su entorno. Frente a la pregunta por el ser y el fondo de
la realidad, unida a la busqueda de la verdad y memoria, en el sentido de la
Alegoria de la Caverna, de Platon, se levanta el mundo de las apariencias, y la
imposibilidad de recordar el origen, entendida como enfermedad, locura,
disociacion entre conciencia e inconsciente, ausencia de Dios, y perdida del ser,
el amor y el acceso al conocimiento. Iin ese campo de exterminio, ella, quien en
su adolescencia fuera testigo del bombardeo del “centro y la casa de la
repablica de Chile”, el Palacio de La Moneda, se ve a si misma, ademas, como
parte de un grupo de seres abandonados, anonimos, desrealizables y



sacrificables; como desperdicios, en medio de la devastacion provocada por una
ocupacion, un golpe de Estado, o una guerra: 'Y penseé que éramos sombras que
ningnn ejército defenderia™.

Y sin embargo, hacia el final, al referirse a la casa, que es ella misma,
Ximena pareciera volver a aquella imagen de un vacio como plenitud virtual,
cuyos referentes son el espiritu y el deseo de conocer, apropiarse de, y ser el
fondo ultimo de la realidad, para hacer evidente que nunca abandono esa
senda, la de su metafisica radical, viviente y encarnada desde dentro, a pesar de
las duras condiciones reales de emergencia de su obra:

Teoricamente, hay algo dificil en esta casa, como si fuera
un relato perfecto, o mejor dicho, una experiencia exacta.
Y, teoricamente, también esta casa no es incomprensible
para mi, no es absurda, no es una cosa vaga, ya que no es
algo nebuloso. Y pasaran anos y se sostendra ahi, como
una pequena pieza de arte, incomprendida.

Iista es una metafisica del lenguaje, los objetos y la fuerza vital misma
en su movimiento originario, mediado por la palabra, el nombre, la memoria y
la madre, en busca de Dios y la eternidad. Ximena se interroga por una
dimension trascendente de la realidad, anterior al lenguaje, unida a los
misterios de la muerte, la existencia de una temporalidad otra y de nombres
mas antiguos, entendidos como analogias del ser. Ein cuanto reflexion acerca
del estatuto ontologico del lenguaje, se interroga por una realidad mas
profunda e inconcebible, pero que quisiera saber plasmada en una nueva
lengua, como imagen primordial de la creacion y de un mundo indestructible,
correspondiente al de las Ideas, de Platon. De ahi, su pregunta por un
pensamiento sin palabras, por un lenguaje anterior al lenguaje y su vacio
constitutivo, entendido como plenitud virtual y fecunda, pero en otro nivel de
conciencia.

Para Ximena, la identidad corresponde a la pregunta por lo real en si, el
ser en si, y la busqueda del secreto y el alma profunda de las cosas y los seres,
anteriores a toda dimension humana conocida. De esto se sigue una
epistemologia, cuyo principal problema consiste en la confrontacion entre los
limites del conocimiento, y la necesidad de su expansion y superacion, como
experiencia del alma. Lo primero esta asociado al horror ante la finitud, el
tiempo, la caida y el pecado. Y lo segundo al cruce de la linea que separa el
mundo sensible del inteligible, en términos de Platon, y los fenomenos de su

* Declaraciones de Ximena Rivera el 22 de junio de 2005, en el marco de los “Ciclos de invierno: Poesia y
cultura’, organizados por el Grupo Literario ICAL. Universidad ARCIS, Valparaiso.



fondo incognoscible, en téerminos de Kant, en busca de la realizacion de un
sentido misterioso, arraigado en un fondo oscuro, pero presentido.

En lo que concierne a la encarnacion de dichos conceptos, principios
metafisicos e imagenes poeticas, en que vida y obra aparecen indisolublemente
unidas desde su intrinseca fuerza espiritual, en la ultima etapa de su vida,
Ximena parece haber alcanzado el umbral del proceso de individuacion. Jung
lo describe como una lucha y conjuncion de opuestos, en vistas a una
integracion de contenidos inconscientes en la conciencia. Lo comparo con las
iniciaciones arcaicas, vinculadas a los misterios de la transformacion, el
sacrificio, la muerte y el renacimiento, debido a la tension, sufrimiento y
esfuerzo moral implicados en ellas. Su horizonte ultimo es la transformacion y
diferenciacion de la personalidad, a traves de la realizacion o concienciacion
del si-mismo, que es el arquetipo de la unidad, la totalidad psiquica y la
imagen de Dios. Segun Jung, es un acontecimiento mas bien raro. Y aunque
desconocia su alcance, en su practica medica pudo constatar que una
transformacion asi era posible, pero que su realizacion dependia, en ultimo
termino, de si la época estaba o no preparada para acoger su ocurrencia.

Los principales simbolos expuestos por Ximena son, primero, la madre y
las aguas, como imagenes del inconsciente en su potencia transformadora. Pero
tambiéen como imagenes de disolucion, hundimiento y muerte. Segundo, el
viaje nocturno por el mar, el sacrificio, la escalera interior, la marca de ceniza,
el filtro de agua y la casa, como imagenes iniciaticas. En esta misma linea, se
encuentran algunos simbolos alquimicos, como la quietud nupcial de las bodas
quimicas, el nino y el jardin. Algunas imagenes se relacionan con tradiciones
del antiguo Egipto, como el corazon y los nombres, asociados al conocimiento
de si. Otras imagenes del inconsciente son la noche, las sombras y el Hades. Y
entre los simbolos del si-mismo, destacan las ya mencionadas bodas quimicas,
el nino de los jacintos y el abrazo del alma. En este contexto, la Alegoria de la
Caverna, de Platon, puede ser interpretada como busqueda del conocimiento de
si, presente tanto en la alquimia y el gnosticismo como en el proceso de
individuacion.

En Puente de madera, su trabajo mas maduro y de mayor relevancia en
lo que se refiere a su metafisica, Ximena menciona expresamente la iniciacion
como regreso guiado, en conexion con la Alegoria de la Caverna. Desarrolla
mas acuciosamente la dualidad paradojica, propia del lenguaje mistico, en su
anhelo de apropiarse lo inconcebible. Y termina de definir su poeética,
indisolublemente unida al antiguo arte de las analogias, como forma de
comunicacion cosmica eterna, en contraposicion al moderno arte de la
reproduccion. Esta contraposicion constituye una impugnacion a la razon
instrumental, que vacia la realidad, los objetos y el alma de significados y



sentimientos, en funcion de su utilidad inmediata para el modelo capitalista y
el hedonismo de la sociedad de consumo, como estructuras politicas, sociales y
psicologicas constituidas por y para la muerte.

Pero, ;por qué Ximena se hunde tras su vision y elaboracion poética y
filosofica de los grandes simbolos del proceso de individuacion? Esa quiebra
ha quedado registrada en Casa de reposo, su escrito final, en que continua
leyendo y descifrando la realidad desde las mismas categorias que sustentan
sus trabajos anteriores’. ¢La poeta se hundio en ese vacio infecundo, en la
hostilidad de ese antilugar, en esa madre maligna que antes fuese su madre
nutricia, porque nadie podia ayudarla, o queria verla? ;Porque la irrupcion
del proceso de individuacion preformado en su obra requeria un tratamiento
especializado que no tuvo, ni tendria nunca? ;Porque la salud mental en Chile
es patrimonio de los ricos, y Ximena era pobre? ;Porque la perversa ruina del
sistema publico de salud impide un tratamiento digno y decente de pacientes
afectados por enfermedades graves como la esquizofrenia, que no sea el
tratamiento farmacologico en serie y sus experimentos funcionales a la
industria?

¢Se hundio porque en Chile no hay condiciones para la espiritualizacion
o la realizacion del proceso de individuacion, como se muestra en los
mencionados casos de Violeta Parra y José del Carmen Valenzuela Torres,
llamado el Chacal de Nahueltoro, o en el de Richard Wilhelm, el célebre
traductor del 7 Ching, en Alemania, durante la primera postguerra? (Se
hundio porque la vileza, la mezquindad organizada y el espiritu fascista
inherentes a Chile son mas poderosos, en su virulencia maligna y colectiva, que
el ennoblecimiento y la ampliacion de la conciencia y la transformacion de la
personalidad, propias de la realizacion del proceso de individuacion?

JEs que la ruina y muerte como sacrificio era el precio que Ximena
debia pagar por su magna obra, para el horror de los vivos, su comunidad y su
orden? (Ks que la linea que cruzo, desde su vocacion por los signos, la
transformo en un ser indescifrable e invisible?

> “Un hombre inteligente no es aquel que solo sabe sacar conclusiones correctas, sino aquel cuyo espiritu se
halla abierto a la percepcion de contenidos objetivos, aquel que es capaz de dejar que actiien sobre él sus
estructuras esenciales y de conferirles un lenguaje humano; esto vale también en cuanto a la naturaleza del
pensar como tal y de su contenido de verdad. La neutralizacion de la razon, que la priva de toda relacion con
los contenidos objetivos y de la fuerza de juzgarlos y la degrada a una capacidad ejecutiva que se ocupa mas del
como que del qué, va transformandola en medida siempre creciente en un mero aparato estolido, destinado a
registrar hechos”. Max Horkheimer, Critica de la razon instrumental (1967). Sur, Buenos Aires, 1973. En
www.archivochile.com. Pp. 5-6. (La numeracion de las paginas corresponde a la version digitalizada.) P. 38.




O es que acaso el destino de Ximena es una inquietante y fatal analogia
del destino de Chile, mencionado por ella al final, pronto a hundirse también,
y de una vez por todas, en su madre maligna, en una ginecocracia infernal?

Su vocacion por los signos se concentra en el valor de estos ltimos como
hecho y realidad, cuyo horizonte es el misterio, el secreto, el trasmundo. Asi,
para Ramon Llull, “la significacion es la revelacion de los secretos que son
mostrados por el signo”. Segiun Cirlot, para Stanislas de Guaita, el signo es “la
concrecion, el sintoma de una realidad invisible e interior y, a la vez, el medio
de recordar al pensamiento esa realidad en un aspecto determinado™. Mientras
que la teoria ocultista de las signaturas entiende fodo cuanto existe como signo,
y supone posible su lectura.

Para Auguste Rodin: “Las lineas y los matices no son (...) otra cosa que
los signos de una realidad oculta. Mas alla de las superficies, nuestras miradas
se sumergen hasta el espiritu...”. Max Ernst y otros artistas entienden sus
investigaciones graficas y pictoricas como “una inmersion en lo psiquico
proyectado en la materia”. Del mismo modo entiende Jung la obra alquimica®.
Es decir, como un proceso interno de espiritualizacion y realizacion de la
conciencia, experimentado como redencion de la materia muerta y vil, a traves
de la obra alquimica, en busca de la piedra filosofal.

La indisoluble relacion entre vida y obra en Ximena, es comparable
tanto a la relacion del operador con la materia, en la alquimia, como a la que
ella establece con el filtro de agua en que, por asi decirlo, se destila a si misma.
En ambos casos, se trata de una biasqueda de purificacion y espiritualizacion,
mediada por la energia psiquica y la carga afectiva involucradas en la
concentracion requerida por dicho desplazamiento. Como si esa intensidad del
sentir 'y sus modulaciones invisibles coincidieran con el devenir y la
transformacion de la materia en un interior pleno de irradiacion vital,
desplegado desde dentro como signatura y epifania de un misterio.

Esa relacion del alma con la materia otorga a las obras un sello
irreductible como ocurre, por ejemplo, con los instrumentos de cuerda del
luthier italiano Antonio Stradivari (1644?-1737), llamado Stradivarius, cuys
teenica de construccion es irreproducible en la época actual, pese a los avances
tecnologicos’. Asi también, en el caso de los objetos nobles mencionados por

% Juan-Eduardo Cirlot, Diccionario de los simbolos. Labor, Barcelona, 1979. “Signo”. Cf. Stanislas de Guaita,
FHissais de sciences maudites, 11. Paris, 1915.

" Cirlot, op. cit. Cf. Auguste Rodin, Conversaciones. Reunidas por Paul Gsell.

% Cirlot, op. cit.

9 “Otrora una obra de arte aspiraba a decir al mundo ¢como es el mundo: aspiraba a pronunciar un juicio
definitivo. Hoy se ve enteramente neutralizada. Tomese, por ejemplo, la Heroica de Beethoven. El oyente
medio de conciertos es incapaz de experimentar hoy su significado objetivo. (...) La composicion ha sido



Ximena, como el antiguo jarron chino, o el escritorio en la casa de Valeria, la
enigmatica figura que consagra su vocacion por la escritura y los signos.

La obra poética y filosofica de Ximena es, en si misma, un trabajo
iniciatico, en el sentido del proceso alquimico antes descrito. Esto es, como
espiritualizacion y concienciacion de contenidos inconscientes, y proceso de
transformacion, ennoblecimiento y redencion de la materia muerta, que aqui
son el lenguaje, la vida misma y el alma de Ximena.

Susana Riveros recoge algunos de sus elementos, tales como el ouroboros,
la serpiente que se muerde la cola, simbolo del proceso de refinamiento de las
sustancias en la alquimia, de la totalidad y el si-mismo. La imagen de una
presencia humana femenina con cabeza de ave, como en el arte funerario
egipcio, correspondiente al alma de Ximena vy, tal vez, al pajaro de suenos, que
ella menciona en relacion con su comparecencia ante Valeria, tras la muerte de
su madre y su abuela. El corazon ardiente, cuyo fuego se extiende a la mano,
como expresion de su energia psiquica y accion en la transformacion de la
materia del poema, los objetos y la conciencia. La llave o clave capaz de
descifrar una escritura secreta o interpretar los simbolos, desde su pasion por
el conocimiento. Las aguas, como fuente de creacion e imagen de la madre
nutricia y del inconsciente. Y unas flores, tal vez en alusion al nino de los
jacintos, que es otro simbolo de la totalidad, la renovacion y el si-mismo. Kn
suma, el conjunto de estos elementos se ajusta al espiritu de la obra de Ximena,
y recoge sus aspectos esenciales, concentrados en las dos imagenes que ilustran
este libro.

Ximena Rivera Ordenes murio a los 54 afios de edad, en el hospital
Carlos van Buren de Valparaiso, debido a una infeccion intrahospitalaria, en
coincidencia con su hundimiento en la madre maligna, tras haber dado forma
en si misma, piedra sobre piedra, a los simbolos del proceso de individuacion,
como en una vision beatifica. La edicion critica de su Obra reunida, al cuidado
de Gladys Gonzalez y Felipe Moncada, es un acto de justicia. Iin cuanto a esta
presentacion, tal vez en lo personal sea un homenaje extemporaneo y tardio,
desde la amistad perdida y la distancia en el tiempo. Con todo, quisiera ser un
acto de agradecimiento, y un esfuerzo por poner a su servicio los mejores

o

elementos intelectuales y animicos alcanzados, en vistas a destacar el

o

cosificada, convertida en una pieza de museo, y su representacion se ha vuelto una ocupacion de recreo, un
acontecimiento, una oportunidad favorable para la representacion de estrellas, o para una reunion social a la
que debe acudirse cuando se forma parte de un determinado grupo. Pero ya no queda ninguna relacion viviente
con la obra, ninguna comprension directa, espontanea, de su funcion en cuanto expresion, ninguna vivencia de
su totalidad en cuanto imagen de aquello que alguna vez se llamaba verdad. Tal cosificacion es tipica de la
subjetivacion y formalizacion de la razon. Ella trasunta obras de arte en mercancias culturales y su consumo
es una serie de sensaciones casuales separadas de nuestras intenciones y aspiraciones verdaderas. El arte se ve
tan disociado de la verdad como la politica o la religion”. Horkheimer, op. cit., p. 29.



10

intrinseco valor de la conjuncion entre vida y obra operada en su alma de
modo asombroso y extraordinario, bajo las actuales condiciones en Chile y su
progresiva descomposicion moral y social. Los mismos elementos que ella
hiciera surgir tempranamente desde las tinieblas de este corazon quebrantado,
iniciando asi el largo, penoso e incierto camino en busca de la cifra oculta de
lo real y de Dios.

Hasta siempre, Ximenita del alma. Que el invisible espiritu anterior al
ser, Abismo y Pre-Padre, te haya dispensado una ultima gran transformacion,
y un lugar de reunion con aqueéellos que tanto amaste en vida, arrebatandote de
la madre maligna, para asi poner término a tu gran sufrimiento. A ti, que
fuiste mas leal a Dios que El a sus criaturas perdidas, solas, entregadas a la
muerte, y abandonadas a la monstruosa deriva interior y exterior de sus rezos
sin lenguaje, ni mundo posible:

;Oh, corazon!

Practicamente habiamos vencido al tiempo,
que antinatural,

quiso morir entre nosotros.

Te lo digo de nuevo,

practicamente habiamos vencido al tiempo,
pero el horror

es una dimension de Dios,

un velo sutil

que siempre Dios nos dispensara.

Valparaiso, septiembre 2013-enero 2014

Presentacion realizada en el Club Social “Valparaiso, mi amor’, el 11 de enero de 2014. Participaron, ademas,
Felipe Moncada, en representacion de Ediciones Inubicalistas, y Rail Goycoolea, de quien se proyecto un
trabajo fotografico sobre Ximena Rivera, junto a un redistro de su voz, con ocasion de una presentacion
realizada en 2005.
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